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vencido ya este estorbo. No sé lo que hard el Consejost, Ma il

noD aveva nessun interesse, anzi era contrario, a favorire
la stampa della Historia general. Borrul, come Fiscale, voleve solle-
vare Jargomento in Consiglio, ma Boturini preferi aspettare il
momento in cui fosse presente Carvajal. Da questo punto di vista,
la morte di Borrul nel 1750 privo lo studioso iteliano del massimo
appoggio che aveva nel Consiglio dell'Indie. Carvajal, con il quale

manteneva buone relazioni, era alla Segreteria di Stato, ma
Ia vicenda sarcbbe comungue passata per il Consiglio delle Indie,
ol:t;;roﬂ:m ora da Bamfi, «primo ufficiale della Segreteria delle

.

In queste circostanze la morte di Carvajal nel 1754 ¢, l'anno
successivo, quella di Borrini, resero praticamente impossibile la
pubblicazione di un libro impertante per la storia del Messico,
impedendo contemporancamente una maggiore diffusione in
Spagna del pensiero di Giambatrista Vico.

ANTONIO MESTRE

LA PRESENZA DI VICO NELLA POETICA SPAGNOLA
" DEL XVII SECOLC

Rintracciare la presenza di Vico nella cultura spagnola del
XVTII secolo negli aspetti che riguardano la reoria estetica e I'erme-
neutica lerteraria conduce inevitabilmente alla Poétics di Ignacic de
Luzin (1702-1754)} e alle considerazioni estetiche di Esteban de
Arrmﬁa (1747-1799). £ 1uteavia opportuno, in via introduttiva, fare
gualche rapido cenno al contribute recato dal filosofo napoletanc
alla teoria estetica. Vico prese parte attiva alla configurazione del
quadro concettuale della teoria estetica moderna, mostrando ['auto-
pomia ¢ la peculiarith dell'esperienza estetica ¢ presentando la poe-
sia come la prima ermeneutica dell’humanitas dei popoli, posizione
che si differenzia dal carattere non conoscitivo né pratico del giudi-
zio di gusto in Kant!, Convertendo la poesia in una categoria antro-

logica, legando [esperienza cstetica all'esperienza storica del-
"umnanita, Vico appare come precursore delle estetiche storicistiche

@ 3] P. Fresneds ba gia fano pervenire la sus relazione, nella quale dell'opera dice
salamente che ¢ degna di pubblicazione, Con il che & state supersto questo intoppo. Non
50 cosa fari i Consiglios (16-V11]-1749).

5§ BANCHETTY, H tignificato morale dell'estetica vicbiana. Milano, 1957: 12223,
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del X1X secolo da Hegel a Dilthey. Sono, tuttavis, i suoi studi sulla

enialitd poetica di Omero e di Dante, nei quali immaginazione ¢
ganmsia rappresentanc le facoltd produttrici dell’arte, cio che fa
Giambattista Vico, come dice il Fubini, «il pili valido eversore della
poetica classicas?.

1. La Poética di 1 de Luzdn tra il didatticismo morale deil’epo-
pea e la critica al razionalismo accademico dell epoca. 11 XVIII secolo
fu caratrerizzato da un eclettismo che segné la crisi e il rinnovamen-
to dei valeri estetici: la confluenza di correnti tardo-barocche e neo-
classicistiche si accompagnéd difaiti all'icrompere del preromantici-
smo e al profilarsi del romanticismo. Il preromanticismo abbraccio
quelle tendenze e manifestazioni estetiche che, a partire dallz secon-
da meta del XVII secolo, allontanandosi dagli archetipi del neo-
classicismo, tesero alla rivalutazione del sentimento contro le regole
e i canoni classicistici, e all'affermazione del genio, forza estranea
alla ragione e non sottomessa a precetti accademici, come fonda-
mento dellz creazione poetica. Entrambe queste tesi sono debitrici
del contributo di Vico alla teoria estetica moderna.

In Spagna la Poética di Igpacio de Luzdn, pubblicata nel 1737
e rivista nel 1789 da Sancha segue i canoni del classicismo aristote-
lico. Si & detto che quest’opera rappresenta una ripresa delle dotri-
ne classicistiche dell'epoca pil che un progetto originale di poetica, e
si & rilevato in essa l'influsso di Muratori e di Boileau - invero pid
del primo che del secondo. Le idee estetiche di Luzdn derivano, in
generale, dalle dottrine di Aristotele ¢ dei suoi commentatori: egli
ammette, ad esempio, che la poesia si fonda sull'imitazione dell’uni-
versale, che la sua finalita deve essere morale, che I'opera teatrale
deve attenersi alle tre unita di tempo, di lucge, di azione e, tuttavia,
riconosce il fantastico come tema poetico, motivo per cui Menendez
y Pelayo, nel XIX secolo, cosiderd Luzdn pilt amico del mondo
incantato dei sogni che dell’arido mondo dei precetti®. L'opera di
Luzin cratta lorigine, lo sviluppo e l'essenza della poesia, Purilita e il
piacere ad essa connessi, il genere drammatico e il genere epico,
mostrando nei suoi contenuti una notevole indipendenza risperto ad
altri trattati di teoria letteraria del secolo. Conterma di tale autono-
mia pué rintracciarsi sia nelle Memorie letterarie (1751), in cui Luzin
si entusiasmava per il genere preromantico della comédie larmoyante
allontanandosi dal razionalismo neoclassicistico, che nella seconda
edizione della sua Poética (1789}, dove compaiono considerazioni sul-
la poesia spagnola primitiva estranea al gusto neoclassicistico.

2 M. PUBINL, Stife e umanitd in G.B. Vico. Milano, 1963: 168.
3 MENENDEZ ¥ PELAYO, Historiz de lar Ideas Estéticas en Espada (1883). Madsid,
1974, v. I: 1094,
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Secoado Menéndez y Pelsyo Luzin accolse da Vico le sue
grands intuizioni sul tema epico e sulla poesia primitiva, mentre gli
nndmluhnm della Poética &i Luzdn si differenziano tra quenti,
come Di Pinto, sostengono la presenza di un'impronta vichiana nel
1e0TICD mﬂ: ¢ quanti, come Puppe, la neganct. Vico, come &
noto, P! un tipo di poesia di intensa c assoluta originalita,
come qudlla di Dante ¢ di Omero, mentre lamentava ia scomparsa
oells sus epoca dell’autentico spirito poetico, causata dal predomi-
nio del cartesiancsimo ¢ della ragione matematica. I} filosofo italia-
no dogisva tuto quanto risultasse estranco alla restaurazione classi-
cistica. Nel dicembre del 1725 Vico, in una lettera a Gherardo degli
Angioli, descriveva in tali temini il suo concetto di poesia autentica;
«Ells ¢ venuta a' tempi di una sapienza (...) della miglior poesis, la
quale non sa spiegarsi che per trasporti, fa sua regola il giudizio de’
seasi ed imita e pigne al vivo le cose, i costumi, gli affetti con ua
fortemente immaginarli ¢ quindi vivamente sentirli»’.

1l tema della poesia primitiva era connesso all'esaltazione dei
tempi barbarici come I'epoca storica piil ricca in ingegno ¢ fantasia,
facolta umane, queste ultime, produttrici delle pit grandi invenzioni
poctiche. Cié che i contemporanei di Vico giudicavanc mancanza di
precisione ¢ di stile, era valutato come esempio di sublimita poetica;
per questo motivo Vico elogia il suo amico Gherardo degli Angioli,
ammiratore di quel Daote che alle «fantasie delicate» del tempo
«sembrava incolto ¢ aspross, La rivendicazione di una poesia origi-
nalissima, che disconosce i modelli, rapportava Vico a Gravina ¢
Muratori. La critica neoclassicistica sminviva Dante e Omero, men-
we Vico, affermando che il raffinacsi del gusto indeboliva il vigore
poctico, si configurava come pioniere di una nuova poetica e di
quella critica dantesca che sarebbe sorta nel XIX e XX secolo.

Lasciando da parte i} problema storiografico se Luzin sia stato
discepolo di Vico a Napoli o meno, & evidente che nell'ambiente
culturale nel quale egli si formd erano presenti conoscitori e seguaci
dell'opera di Vico. Di fatto la Podtice di Luzin fu pubblicata nel
1737, quando Vico era ancora vivo ¢ in Spagna circolavano tesi
vichisnc grazie a Carvajal, Burriel, Mayans, Boturini, Borrul, De
Arteaga. Non si dimentichi che Luzén si formé in Italia e che risie-
detic a Palermo ¢ a Napoli tra il 1715 e il 1733. A cid si aggiunga

4 M. Dx PINTO, I Scitecento, in Lo letteratura spagnola dal Settecento ad ogyi. - M.
D Pinto K Rowsi. Paric 1. Firenze-Milano, 1974 (cfr. In segnalazione di P. PIOVANI, in que-
as «Bollettinoe Vi, $976: 242); M. PUPFO, Critica ¢ linguittsca del Settecento, Vetons, 1975
ickr, b segnalariooe di V. PLACELLA, in questo aBollettine» VIIL, 1978: 173

3 C.B. Vi, Letters a Ghesorda degli Angioli, in Autobiografia. Seguste da una scelta
di Letirve, orezioms ¢ rise. - M. Fubini, Torino, 1970: 138,

+ P. Rossl, Le stormuate aniichita. Piss, 1969: 64,
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pure I'amicizia che univa Luzdn a José Carvajal y Lancaster ¢ a
Gregorio Mayans?. E opportuno, infine, ricordare Cﬁc quegli aspetti
della Podtica di Luzin che presentane affinita con Vico sono di
chiara ascendenza muratoriana e possono riassumersi nella superio-
ritd del verosimile impussibile sur vero inverosimile nella mitologia
e nelfa considerazione dell'eroe epico, legata all'idea vichiana del
carattere didattico-morale dell’epopea®, Quest'ultima tesi & di evi-
dente ispirazione vichiana, dal momento che il filosofo napoletano
spicga attraverso la poesia lo sviluppo storico delle nazioni umane,
il che comporta, d'aliro canto, la connessione delle dottrina poetica
con lo sviluppo gnoseclogico dell'umanita primitiva®. Essendo In
oesia correlata allo sviluppo cognitivo dei primi esseri umani, la
acolti immaginativa governa tanto l'attivitd linguistica che quella
giuridica, morale, religiosa e tecnica dell'uvomo. In definitiva Vico si
allontand dalle poetiche di Aristotele, di Orazio, dello Scaligero o
di Castelvetro'® affermando nel De consiantia iurisprudentis che la
poesia fu la prima lingua dell’'umanita, la sus origineria facoltd
espressiva e cognitiva radicata nei sensi, nella fantasia e nella inca-
pacita, durante quei tempi primitivi, di attingere I'universalita del
concetto filosofico. Le conclusioni del secondo libro della Scienza
nuova, che conferma che i primi sapienti furono tcolof,hi e che la
sapienza poetica rappresentd |'espressione piill antica e favolosa del-
la cultura umana, lasciano intendere chiaramente che Vico distrusse
il concetto di origine e di funzione della poesia prevelso sine ad
allora attraverso le opere di Platone e Aristotele.

2. Le idee estetiche di E. de Arteaga: la rivendicazione deil'im-
maginazione come fonte generatrice dell'arte ¢ Vesaltazione della poe-
sta di Omera. Nel XVIII secolo bisogna anche esaminare, nell'ambi-
to dell’estetica, Pinfluenza che I'opera di Vico esercitd sull'abate
Esteban de Arteaga {1747-1799). In questo secolo le influenze gre-
che e latine furono sostituite da nuovi modelli: le opete canoniche
del preromanticismo furono Shakespeare, i poemi di Ossian, le
Notti di Young, le Stagioni di Thomson e i poemi bucolici di
Gessner. Se il XVII secolo giudicava le creazioni dell'immaginazio-
ne disordinate, inverosimili e riflesso di un gusto artistico non illu-

? I.M. SEVILLA FERNANDEZ, G.B. Vico mells cultura spagnola (1733-1983}, in questa
«Bollettinos XIX {1989): 169-192,

B fbid; 170-173.

* «Adunque la sapi poctics, che fu la prima saplenza della gentilitd...» (GB.
VICO, Principi di una Saienza puowa. Totino, 1976, § 375% le menti degli uomini primirivi
«di pulla erenc astratte... di nulla spirituslezzate, perch’eranc tutte immerse ne* sensi, Tux-
te rintuzzate dalle passioni, tutte scppellite ne’ corpin libid, § 378},

10 F NicOLINY, Saggs wichiani. Napoli, 1933: 71-72.
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wsinato, o) XVII secolo l'immaginazione cessa di avere questo

; iorativo e nel XIX secolo, in pieno romanticismo, si
arriveti sd csahiare Ariosto, Tasso, Shakespeare, Cervantes e Dante,
csiranei alls tradizione lettcraria del neoclassicismo. 11 padre
Esteban de Arteags, autore del primo trattato di estetica spagnolo
Unvestigaciones sobre la belleza ideal, 1789) fu influenzato dail’ope-
e di Vico nella misura in cui rivalutd, come il filosofo napoletano,
i sentimento e 'emozione in chiara opposizione al cartestancsimo.

11 tipico eclewtismo del XVITI secolo trova riflesso nelle tenden-
zc soggettivistico-sensistiche della produzione poetica del secolo.
Taki tendenze scaturiscono dall’abbandono della convinzione che la
bellezza un valore oggettivo e assoluto {tesi di ispirazione
platonica) e dalla diffusione della teoria gnoseologica dFl’ Locke,
sccondo la quale la conoscenza procede dalla sensazione, fonte
legitrima della episterme umana ¢ del piacere estetico. Per Esteban
de Artesga I'arte si fonda sull'imitazione — non sulla copia — della
obellezza idedle», un «archetipo o modello mentale» che & puro
fenomeno di coscienza al quale non corrisponde alcuna realti ester-
na; su questa base il teorico spagnolo prende le distanze da Platone
svvicinandosi a Locke, del quale condivide le tesi che I'astrazione
derivs dai dati sensibili e che Varte & intimamente connessa al sen-
timento — aspetti affini alla teoria gnoseologica dell'universale fanta-
stico presente nella Scienza nuova. Un esplicito riferimento a Vico
da parte di Arteaga, tuntavia, non si trova nelle sue opere principali
(Ripoluzioni del teatro musicale italiano, Bologna-Venczia, 178385 0
Investigaciones sobre la belleza ideal, 1789), benst nelle Lettere al
Signore G.B. Cesarotti intorno alla traduzione di Omero dell Abate
Cesarotté (Venezia, 1787), dove vengono riprese le considerazioni
fatte da Vico sul poeta greco nel libro 111 della Scienza nuova'l.

La questione omerica relativa al problema dell'origine
dell'iliade € dell'Odissea fu analizzata ¢ dibattuta nel XVII ¢ XVII
secolo da D’Aubignac, Vico, Wood ¢ Wolf. Nello stesso periodo in
cui si sviluppa in Francia la guerelle des anciens et des modernes, si
rpropone con forza 1a questione omerica. Vatmosfera creata in
Italia dagli «antiomerici» come Beni (Comparazioni di Torguato
Tasso con Omero ¢ Virgilio, 1607), o Tassoni {Pensieri diversi, 1620),
pon tarde a raggiungere l'ambiente culturale francese. Nel 1635
Boisrobert assaliva nell’Accademia con il suo discorso Sur la défense
du Théitre coloro che preferivano le opere classiche alle sue, consi-
derando i classici «comme des gens inspirés par le génie, mais sans
goit et sans delicatessent2. Tra gli antiomerici sono da annoverare

3 E. D¢ AXTEAGA, Leizera « G.B: Cesarosli, in ., Obra completa castellana. Madrid,

1972
2 . NicOotIML, op, . 62-63.
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Desmarets, Fontanelle e i fratelli Perrault, mentre difensori della
poesia di Omero furono Racine, Boileau, Huet, Fenelon, Dacier e
Madame Dacier. D’Aubignac pubblicd nel 1715 le sue Conjectures
académiques ou dissertation sur 'Hiade, dove sosteneva che l'opern
di Omero non possedeva unitd di azione né struttura razionale;
facendo del poeta, sulle orme di Boisrobert, un mendicante cieco
che cantava strofe popolari agli angoli delie steade®. Basandosi sui
dubbi esistenti sulla persona di Omero, D’Aubignac giunse a negar-

ne lesistenza storica. Gl stessi argomenti furono sostenuti da
Wood nel suo Essay on the original Genius and Writings of Homer

{1767) e da Wolf nei Prolegomena ad Homerum (1795). In Italia

Vico, nelle Annotazioni alla Scienza nuova prima (1728-1729), nega

che Omero sia esistito storicarente, interpretando i suoi poemi

come risultato dell'invenzione di un intero popolo poetante. Le

incoerenze postiche si potevano spiegare con le trasformazioni pro-

vocate dalla trasmissione orale dei poemi, e quanto era stato consi-

derato di cattivo gusto da D'Aubignac e dai razionalisti dell'epoca

era esaltato da Vico, in considerazione del fatto che poesia autentica

era solamente quella fondata sulla fantasia, sull'immaginazione e sui

sensi. [ grande contributo di Vico fu, secondo Croce, I'aver ricono-

sciuto in Omero una grande sapienza poetica e nessuna sapienza

riflessal. Quando il secolo XIX raccolse la questione omerica

dibattendosi tra gli unitaristi & i teorici di upa composizione per

nuclei, il logicismo antipoetico di questi ultimi fu rifiutato dalla

scuola unitaria, la quale, in base & considerazioni puramente lettera-

rie, continud a considerare 'lliade come autentico poemal®.

In Spagna Esteban de Arteaga sosteneva che l'arte era il prodot-
to dell'immaginazione dell’artista, distanziandosi dall'accademismo
dell'epoca nell’osservare che i prodotti e i canoni estetici rendono
colti, ma non grandi gli artisti ¢ nel riconoscere nella metafora e nel
mito la modalita di espressione ¢ di creazione pilt propria dei popoli
primitivi, Per Battilori come per Borghini tali idee implicanc un avvi-
cinamento di Arteaga a Vicot; il problema storiografico posto dalla
ricostruzione dei rapporti tra I'abate spagnolo e opera di Vico sem-
bra, tuttavia, tisolto grazie all'esplicito riferimento al filosofo napole-
tano nelle Lettere af Signor G.B, Cesarotti , nelle quali, prendendo in
considerazione la forza poetica dei popoli ptimitivi, Arteaga scrive,
riguardo al genio superiore ¢ trascencs);lte d'Omero, che «il profonda

3 Jvi,

W B, CraCE, La filosofia di G.B. Vico, Bari, 19804%; 177-178.

13 F. RODRIGUEZ ADRADGS, Introduccin a Hamero. Madrid, 1963: 36.

16 V. BORGHIMI, Problemi di estetica ¢ di cuitura el Settecento spagmolo; Feipod,
Luzdn, Artrag, Genove, 1958; M. BATTILORI, Prélogo a E. DE ARTEAGA, Obre complria
castellana, cit.: LVI.
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Gismbanista Vico disse parlando di lui, la dilicatezza & una minuta
vimit, Faddove un grande ¢ rovinoso torrente porta seco torbide
T'acue ¢ rotols sassi e tronchi colla violenza del corsost?.

Le controversie estetiche del secolo XVIII furono caratterizzate
dal cootinuo confronto tra due specie di poeti: i poeti primitivi &
qucdli dal fustn raffinato. 11 XIX secolo, in picno romanticismo,
considerd ['vomo primitive e 'vomo barbarico di per sé poet,
sostencndo che Is poesia detiene la capacita di rivelare il vero. Fu
indubbismente Vico colui che promosse tali idee, assestando un
colpe mortale ai precetti della poetica classica. Su questa strada,
motivati dsll'eclettismo poetico del XVIII secolo, lo seguirono
Luzin e De Arteaga, sllontanandosi dal razionalismo neoclassicisti-
o ¢ rivendicando la fantasia e il sentimento come fonti legittime
della creazione poetica, a detrimento dei precetti accademici del

0.
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ORTEGA E VICO

Non tragga in inganno il titolo di questa nota. Non esiste una
adeguats consistenza di testi di Ortega, relativi a Vico, tale da con-
sentire uns mappa o un reticolato di referenze filologicamente
accertabili, Cosicché, il tentative di individuare possibili linee di
interconnessioni tra i due modelli di concettualizzazione (e di
riflessione teorica) della storia, del suo ruolo e della sua funzione
sulle pit generali ipotesi di ridefinizione dell'cssenza moderna
dell'vomo ﬁnito e della coscienza storico-antropologica di un mon-
do secolarizzato ¢ demetafisicizzato, non pud basarsi solo sughi
scarni ed esigui richiami che al nome di Vico si trovano nel corpo
delle opere del grande filosofo spagnolo. Come che sia, comunque,
credo che possa esprimersi un consenso sull'ipotesi ermeneutica,
recentemente avanzata da uno dei pill promettenti studiosi spagno-
i dells filosofia vichiana, che attribuisce a Ortega — al di la, pure,
di alcuni giudizi non sempre positivi e non sempre ispirati ad una
riflessione capace di oltrepassare la soglia della rapida intuizione -
il merito di sver risperto alcuni sentieri di diffusione del vichismo

17 B, e AXIEAGA, Lettrms 8 G.B. Cesarotti, in In., Obra complete aasrellana, cits 39.





